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Romeo Mivekannin (ne en 1986 a
Bouake en Cofte d'lvoire) réinfer-
prefe dans ceffe exposition des
ceuvres issues des collections du
musee du Louvre. Vous pouvez
retrouver les visuels de ces ceuvres
via les QR codes.

1. Le Radeau de la Méduse
d’apres Théodore Géricault

% ferprétation de Iiconique tableau
de Theodore Gericault (1791-
1824). L'episode tragique frappe I'opinion
publigue de I'epoque : la Méeduse, navire
francais, faif naufrage au large des cotes
de Mauritanie, a l'ouest de I'Afrique, a la
suite d'une erreur de commandement. Ro-
meo Mivekannin se substifue au matelof,
figure d'espoir au sommet de la composi-
fion pyramidale. En poinfant un navire sus-
cepfible de sauver les survivants du radeau
de forfune, il represente un symbole de
survie apres le chaos. Dans le tableau de
Gericault, le matfelot est joue par Joseph,
modele noir originaire de Sainf-Domingue
et ami de Géricault.

2. Labarque de Dante,
d’apres Eugene Delacroix

annin et

suit avec l'evocation de La barque

MR de Danfe. Le peintre romantique
Eugene Delacroix (1798-1863) représente
Dante (1265-1321), poete italien du Moyen
Age, guide par le poefe antique Virgile sur
les rivieres des Enfers, d'ou les ames dam-
nees fentent de sortir. Romeo Mivekannin
joue avec les confrastes de lumiere qui fra-
duisent l'infensife de l'expéerience humaine.
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3. Femmes d’Alger
dans leur appartement,
d’apres Eugene Delacroix

MiaaE peinfre  Eugéne  Delacroix,
W= Roméo Mivekannin revisite Les
Femmes dAlger. Le fond noir obscur-
cit cetfe scene de harem fout en met-
fant en avant la beaute des tissus colo-
res. Dans ses represenfations, Romeo
Mivekannin place son visage sur des
personnages aussi bien masculins que
feminins. Il guesfionne ainsi la place
des femmes dans ces represenfations
alarecherche d’ « exofisme ».

4.Déjanire enlevee par le
centaure Nessus,
d’aprés Guido Reni

Courfesy
(Abidjan, Dakar

mapmm Dans  son interprefation  de
2 s Dejanire enlevee par le cenfaure
BERRE \essus de larfiste de Bologne
Guido Reni (1575-1642), Romeo Mive-
kannin souligne la violence faife au corps
des femmes. En placant son porfrait sur
celui de Dejanire, epouse d'Hercule, il in-
ferroge la violence mise en scene dans la
mythologie ef reprise dans la peinture.

5. Louise de Kerouaille,
Duchesse de Portsmouth,
d’aprés Pierre Mignard

Romeo Mivekannin infer-
o EWERR roge |'hisfoire du portfraif
dans la pemTure En prenant la place de la
servante dans le porfraif de Louise de Ke-
rouaille, devenue duchesse de Porfsmouth,
le peinfre souligne comment, pendant
foute une partie de I'histoire, les person-
nages noirs sont representes en person-
nages secondaires, souvent en servants.

Qu’est-ce qu’un
autoportrait ?

Un autoportrait est une représen-
tation de soi-méme réalisée par
I'artiste. Dans I'art occidental, il
s’est développé plus particulie-
rement a la Renaissance avec des
portraits individuels mais aus-
si par I'insertion par l'artiste de
son autoportrait dans de grandes
scenes afin d’interpeler les spec-
tateurs, comme un clin-d’oeil.
Roméo Mivekannin réactive cette
démarche en plagant son auto-
portrait dans des chefs-d'ceuvre
de I'histoire de I’art. Il nous infer-
pelle de son regard : qui a droit a
son portrait ? |l nous questionne
sur la place de la femme et des
modeles noirs dans la peinture.
Dans I'histoire comme dans la
vie, il existe de nombreuses hié-
rarchies qui classent les gens
du fait de leur origine sociale,
économique, géographique,
de genre... Roméo Mivekannin
travaille a positionner les gens en
dehors de ces considérations.
Dans ses réinterprétations de
chefs-d’ceuvre, il rejoue tous les
réles en créant un lien enfre le
passé et le présent.

6. Madeleine, d’apres
Marie-Guillemine Benoist

. Dakar, Paris) ef de l'arfiste

7. Portraits de Maerten
Soolmans et d’Oopjen
Coppit, d’apres Rembrandt

ments ef élixirs sur foiles
Mivekannin et «
A\bidjan, Dakar, Paris)

xm e porfraif du couple de
e . S

% |'age d'or neerlandais rea-
lise par Rembrandt (1606-
1669) met en avant leur richesse ef leur
grandeur. Romeo Mivekannin reprend cette
grandeur dans des portraifs qui semblent
demesures. La couleur noire des cosfumes
d'époque accenfue par confraste la blan-
cheur des dentelles, symbole de leur ri-
chesse qui a efé nofamment acquise par
le commerce friangulaire base sur la fraite
des esclaves enfre trois confinents. Le re-
gard du peintre fixe le visiteur, créant ainsi
un lien enfre le passe et le présent.

Pourquoi l'artiste s’ins-
pire-t-il d’ceuvres d’autres
artistes ?

Il réinterprete de grands chefs-
d’'ceuvre de I'histoire de I'art, no-
famment issus des collections
des grands musées. Pendant des
siecles, imiter et copier étaient
des bases de la formation des ar-
tistes. Au 20¢ siecle, des artistes

créent des copies libres : ils ré-
interpretent les chefs-d'oeuvre
dans leur propre style, qu'il
s'agisse de Pablo Picasso, de
René Magritte, de Francis Bacon
ou d'Agnés Thurnauer, Roméo
Mivekannin rejoue des scenes

Dans ceffte ceuvre d'une peintre
femme du 19¢ siecle, Marie-Guil-

AR lemine Benoist (1768-1826),
Romeo Mivekannin transforme le portrait
de Madeleine en autoportraif par la subs-
fitution de son propre visage au modele fe-
minin. Par le confraste de son visage mas-
culin sur ce corps feminin, il nous interpelle
du regard. Jusqu'a recemment, le porfrait
original n'avait pas de préenom. C'est a
l'occasion d'une exposifion que le prénom
du modele a éefe refrouve lui redonnant
ainsi une idenfite. Madeleine est une
esclave affranchie originaire de
Guadeloupe.

poury créer un «théatre des mé-
moires ». A partir d'ceuvres des
autres, il met en scene sa propre
version de I'Histoire en la consi-
dérant comme un récit nouveau
dans lequel il est attentif aux ex-
clus de la Grande histoire ef ain-
si qu'au contexte postcolonial.
Dans ce théatre de I'histoire, il
nous révele les zones d'ombres,
les hors-champs et les mémoires
oubliées. Ses premiéres réinter-
prétations en noir et blanc sont
progressivement passées en
couleur.




8. Le cardinal Richelieu, d’apres
Philippe de Champaigne

m A partir de l'ceuvre de Philippe
] Champaigne  (1602-1674),

: Romeo Mivekannin se metf a la
place du cardinal de Richelieu, une des
figures politiques francaises les plus im-
porfantes de la monarchie francaise en
Europe au 17¢ siecle. Reprenant la force du
vétement rouge, symbole de sonrang, il en
accentue le contraste avec le fond débar-
rasse de fouf decor. A son four, il simpose a
nous en nous fixant de son regard.

9. La Mort de Sardanapale,
d’apres Eugene Delacroix

memm  (Euvre iconique de l'orientfalisme,
: Lamort de Sardanapale, peinte par
Eugene Delacroix, représente un
roi qui, face a sa défaite, enfraine dans sa
mort ses esclaves et ses femmes. Romeo
Mivekannin reprend le chaos créé par cette
scene de desfruction avec a sa féte un roi

fout puissant qui refuse de mourir seul.

10. Le couronnement de Marie de
Médicis a Saint-Denis,
d’apres Pierre-Paul Rubens

B Critiquée pour ses origines ifa-
liennes, Marie de Médicis épouse
le roi Henri IV en 1610. Elle est cou-
ronnee la veille de la mort de son epoux et
devient régente, son fils eétant mineur. Dans
ceffe ceuvre, l'arfiste estalatéte de fous les
personnages. Seule Marie de Médicis reste
en scene. Magnifique hommage au pouvoir
des femmes, la réinferprefation du sacre
de Marie de Médicis infensifie la puissance
dramatique de Pierre-Paul Rubens (1577-
1640) en jouant avec le confraste de la
couleur noire ef I'eclaf des couleurs de la
scene.

11. Le Prince Robert Danha
Béhanzin, fils de Béhanzin et
chef du canton d’Alché,

délégué a la garde du palais ou
est enterré son pere, Abomey,
quartier de Djimé, palais privé du
roi Béhanzin, 1928 — 1929

Parmi ces representaftions du pouvorr,
Romeo Mivekannin permef la rencontre
de la royaute europeenne et de la royau-
te africaine, I'Histoire officielle et I'hisfoire
personnelle en lien avec ses origines : il
est l'arriere-arriere-petit-fils de Behanzin
(1844-1906), dernier roi du royaume du
Dahomey (1890-1894), qui a combaffu la
colonisation francaise et, dechu, a ete exi-
le enMartinigue avant de deceder a Alger.
Son arriere-grand-mere est présente a
droife de cette image. A partir de photo-
graphies d'archives, l'arfiste est parti a la
renconire de ses ancétres en s'inserant lui-
méme dans ces grandes foiles revelant le
noir ef le blanc photographiques.

12. Loindé
13. Sakpati
14. Safo

Arfiste pluridisciplinaire, Romeo
Mivekannin développe également un fra-
vail de sculpfure comme en femoignent
les ceramiques aux formes infriganfes
et hybrides, variafions sur la culture
ouest-africaine. Accenfuant l'importance
du rituel dans la fabrication, les formes
créees puisent dans la tradifion béninoise,
dans I'histoire ancesfrale de la ceramique
asiatique et dans l'arf contemporain.

Comme un regard pose sur la Galerie du temps, les ar-
tistes d’aujourd’hui nous invitent a imaginer ensemble la
suite de I'histoire. Leurs ceuvres, dont cette exposition
dans le Pavillon de verre du Louvre-Lens, offrent des
histoires potentielles, des ouvertures et des perspectives
nouvelles.

Roméo Mivekannin tisse des liens entre I'histoire et
notre monde contemporain. Son fravail de peinture et de
sculpture explore les strates de nos mémoires partagées,
notamment entre I’Afrique et I'Europe. Depuis plusieurs
années, il revisite de grands moments de I'histoire de la
peinfure qu’il a choisis majoritairement ici dans les col-
lections du musée du Louvre, a I'exemple du Radeau de
la Méduse (1818-1819) de Théodore Géricault, dont sa
version ouvre I'exposition. En recréant dans son style ces
peintures célébrées, I'artiste propose des récits qui au-
raient pu étre écrits, mais surtout qu'il reste a écrire.

Roméo Mivekannin insere son autoportrait dans ses re-
lectures des chefs-d'ceuvre, a la maniére d’'une figure
noire oubliée. Par ce geste d’hommage et d’effraction,
I'artiste nous défie du regard afin de nous interroger : qui
peint ? Qui est peint ? Qui est présent dans les ceuvres,
mais aussi qui manque ? Dans cette nouvelle « Grande

Galerie », I'artiste béninois aborde le genre de la pein-
ture d’histoire, ses scenes de naufrages et de chaos. Il
questionne également I'histoire du portrait, de femmes
en particulier, ainsi que les représentations royales en
Europe et en Afrique. Il souligne les modes de présence
et d’absence dans I'histoire de I'art, dont celles des
représentations noires.

Les ceuvres de Roméo Mivekannin révélent I'envers des
histoires et en proposent de nouvelles. Né en 1986 a
Bouaké (Cbéte d’'lvoire), vivant entre Toulouse (France) et
Cotonou (Bénin), il s'’engage dans une carriere artistique
apres des formations en ébénisterie et en architecture.
Empreint de I'Histoire du monde, il fait vivre ensemble
sa technique picturale exceptionnelle et son héritage
familial, dont sa parenté avec Béhanzin, dernier roi du
Dahomey (1890-1894), ayant résisté a la colonisation
francaise au Bénin.

Ala fin du parcours, peintures géométriques, revers abs-
traits des toiles figuratives et sculptures en céramique
sont de nouveaux motifs de contemplation et de réflexion
sur I'histoire des collections, qui résonnent a travers le
temps jusqu’a aujourd’hui.

15. Abstraction sociale 1
16. Abstraction sociale 4
17. Abstraction sociale 5

Au carrefour de la tradition ef du monde
contemporain, les peinfures absfraites
font dialoguer de nombreuses références.
Les formes geomefriques reveillent des
influences fextiles de I'Europe a I'Afrique,
nofamment les avant-gardes fextiles mo-
dernes comme celles du Bauhaus, fout en
jouant avec l'envers des toiles figuratives
renconfrées auparavant dans le parcours.
Composées de plusieurs morceaux de
draps, les coufures fracent en revers un
reseau de lignes. Libérée de foute repre-
senfation, la serie d'Absfraction sociale
compose de nouveaux mofifs comme de
nouvelles versions de l'hisfoire que cha-
cune ef chacun peut interpreéter.

18. Les Amazones Sakpata
d’aprés Edmond Fortier

Romeo Mivekannin revient sur une image
des archives de la colonisafion du Bénin,
a la rencontre des femmes de ses ferres
d'origine. A nouveau, la diversité des fis-
sus structure l'ensemble, comme des
patchworks. Exhibées a l'occasion de la vi-
site d'un colon blanc, elles posent de facon
fronfale face a nous. Romeo Mivekannin y
insere son porfraif ef son regard nous infer -
pelle a l'mage de ceffe danseuse qui nous
fixe elle aussi et a qui il redonne une fierte,
porteuse de sa propre hisfoire.

Comment sont fabriquees
les toiles ?

L’artiste puise dans sa culture bée-
ninoise, en particulier le vaudou.
Dans son processus de création, il
récupere des tissus qui sont cou-
sus ensemble et imbibés dans des
bains d’élixirs issus de pratiques
vaudous, avant d’étre peints. Le
vaudou est une religion et une
culture originaires du peuple Fon
fondateur duroyaume du Dahomey
(actuel Bénin). |l se développe
ensuite jusqu'aux Antilles et aux
Ameériques, suivant les routes de la
fraite des esclaves.

Pour ses grandes toiles, Roméo
Mivekannin utilise des tissus, no-
tfamment des draps. Chinés, ces
draps sont chargés de leur propre
histoire et vécu. L'artiste les baigne
dans des bains d’élixirs composés
de plantes récoltées selon les ri-
tuels vaudous afin de faire le lien
avec ceux qui les ont utilisés et
avoir leur permission de leur don-
ner une nouvelle vie. Ces draps
sont ensuite cousus pour éfre ex-
posés comme des toiles libres. On
reconnait parfois leurs couleurs ou
les dentelles d’origine. Les revers
des toiles figuratives et leurs cou-
fures, comme les peintures abs-
fraites créent des jeux de lignes
et se placent aussi bien du cété de
I'histoire de I'art abstrait européen
que de celle des tissus africains.






